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ELEMENTOS NARRATIVOS E LITERATURA DE MASSA:
CONTRASTES EM O NOME DA ROSA, DE UMBERTO ECO

Renato de Oliveira Dering'

RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo refletir sobre questdes de narrativa em intersec¢ao com os
preceitos da literatura de massa. Como objeto de estudo, tem-se a obra O nome da Rosa, de Um-
berto Eco. Através de uma revisdo bibliografica e um estudo da obra, tentou-se verificar as relagdes
entre os estudos da narrativa e a obra de Eco, denominada pela critica como um dos primeiros
livros da cultura de massa.
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NARRATIVE ELEMENTS AND MASS LITERATURE: CONSTRASTES
IN THE O NOME DA ROSA, BY UMBERTO ECO

ABSTRACT

The present research aims to reflect on narrative issues intersecting with the precepts of mass litera-
ture. As a study object, there is book O nome da Rosa, by Umberto Eco. Through a bibliographical
revision and a study of the book, it was tried to verify the relations between the studies of the narra-
tive and the literary work of Eco, denominated by the critic as one of the first books of mass culture.
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Existem ideias obsessivas, nunca pessoais, os livros se falam entre si, e uma
verdadeira investigagdo policial deve provar que os culpados somos nos.
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ATOS DE COMUNICACAO E
NARRATIVA

Em toda narrativa encontramos inimeros
aspectos que sao inerentes a ela e, muitas vezes,
sao passados despercebidos por um leitor
menos atento ou despreocupado. Nesse capitulo,
levantaremos alguns aportes sobre a estrutura da
narrativa, dialogando com conceitos extrinsecos
em uma andlise literaria.

Quando tratamos em andlise da estrutura
e suas relagdes aos conceitos extrinsecos,
pressupomos a existéncia de um discurso
inerente e situado a obra, sendo este produzido
e voltado para alguéns. Isto ¢é, identificamos
nesse texto ‘o ato de comunicagdo que o
gerou: alguém produziu este enunciado para
outrem, em um tempo e lugar dados, com
uma inten¢do determinada” (REUTER, 2004,
p.37). Logo, os aspectos historicos, sociais e
demais proposi¢des, ndo s6 podem como estdo
entrelacados em uma analise literaria, para que
permitam uma abrangéncia de perspectivas
analiticas da prépria narrativa.

Os discursos presentes em uma obra
tratam-se de uma intera¢do verbal ocorrida
entre sujeitos que reiteram em cada discurso suas
vozes. Essas, por sua vez, se misturam a de outros
que se entrelagam a voz do sujeito explicito na
enuncia¢do, em um processo de configuracao
do “eu” que fala em um determinado ponto da
histéria para o “outro” que 1é em outro ponto.

Logo, quando tomamos consciéncia des-
sa interacao e da reestrutura¢ao dos discursos,
excluimos os sujeitos de uma inocéncia dentro
da narrativa, sendo este influenciado e também
influenciando, ainda que ndo seja/esteja eviden-
te essa posi¢do. Asseguramos, deste modo, de
que o discurso nao é puro nem isento de fatores

externos, ele sempre sera/estara carregado das
ideologias de quem o transmite. Por essa razao,
é correto afirmarmos que todo discurso passa a
ser polifonico, isto é, engloba nao apenas a voz de
quem o profere, mas outras vozes que constitui-
ram esse sujeito ao longo de suas experiéncias e
vivéncias. Assim, podemos ainda inferir que um
discurso apenas tera sentido se houver outros
que o possam contradizé-lo e/ou completa-lo, re-
alizando seu aspecto de tese/antitese.

Em suma, o sujeito que profere o discurso
carrega consigo ideologias que o configuraram
ao longo de sua histéria em um processo cons-
tante de mudangas e afirmagdes, aprendizagem
e interrelagdes, sejam individuais ou sociais, se-
jam no contato com a literatura, as artes, a histo-
ria ou com outros sujeitos e outros meios.

Portanto, é possivel afirmar que todo
sujeito ao narrar transporta essa (e outras)
visdo(Oes) para seu texto, seja no modo de
narrar, ou na posi¢ao linguistica em que confere
seu texto, ou seja, como ele dispoe dos recursos
da lingua para compor a sua obra. Afirmamos,
até este ponto, que “todas as esferas da atividade
humana, por mais variadas que sejam, estdo
sempre relacionadas com a utilizagao da lingua
[pelo individuo e por ela se configuram em seus
diferentes meios]” (BAKHTIN, 1992, p. 279 -
Grifo nosso). Logo, é nessa relagio de lingua e
individuo que se configuram e reconfiguram os
modos de apresentagdo do discurso, em seus
diferentes meios em que ela se propde.

Apresentamos, portanto, que nao
¢ somente a enunciagdo que vai indicar e
determinar o0 modo da narragdo, mas também
como esse enunciado sera proposto e trabalhado
dentro da narrativa. Essa posi¢do ocorre,
justamente, porque a utilizacdo da lingua se
organiza por enunciados - orais ou escritos
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— proferidos por um determinado sujeito de
determinada forma. Este enunciado, por sua vez,
reflete as condigoes especificas do proponente, e
este sujeito é quem opera as selecoes linguisticas
que vao ocorrer nesse processo de construgdo
do texto (BAKHTIN, 1992).

Verificamos, assim, que enquanto a enun-
ciagdo cria possibilidades na execugao, seleciona-
das por quem o produz, o enunciado, ainda que
pareca limitado, é condizente ao contexto de seu
enunciador. Deste modo, sera por essa razao que
a selecdo dos termos ndo é meramente inocente,
mas também passa por questoes ideologicas e de
composicao do sujeito da enunciagdo. Exemplifi-
cando, um beijo pode significar a condenac¢ao de
um messias, na narrativa biblica, ou a despedida
dolorosa de um amor proibido em Romeu e Julie-
ta, de William Shakespeare.

Podemos dizer, entdo, que a importancia
da obra nao é apenas de exprimir algum aspecto
social ou individual de determinada tematica,
mas transpor o modo como esse texto consegue
unir e exprimir ideias e singularidades de
determinada sociedade, época e cultura. Em
analogia, para que possamos entender como
esse sujeito interfere na obra, podemos pensar
exatamente como ocorre no cinema. Nem
sempre um bom roteiro seguird para ser um
bom filme, pois ndo depende apenas da escrita,
mas dos processos e como esse texto foi disposto.
Contudo, podemos dar a certeza de que um
roteiro mal elaborado serd sempre um filme mal
feito, pois é inconsistente. Isto ¢, um bom enredo
ndo segura uma histdria se nao for trabalhado
de maneira adequada, plasmando elementos
externos aos internos e sendo trabalhado de
forma que gere o interesse de leitores diversos.

E préprio do discurso literdrio que ele
seja plural, ou seja, que ele carregue consigo nao

apenas a voz de seu proponente, mas inimeras
outras vozes que o completam/complementam.
Portanto, o discurso ndo sera puro, uma vez que
ele sempre carrega consigo outros discursos.
Isso acontece, também, pois na base do
discurso literario esta o intertexto, textos que
se relacionam de forma cooperada e produzem
outros/novos significados.

Quando propomos que ndo sao apenas
outros, mas também novos significados, estamos
indicando que a cada relagdo intertextual
que ocorre, ha um novo texto, podendo este
ser novo sim, diferente de ser puro, como
explicitamos anteriormente. Reiteramos que
entendemos que o discurso puro é aquele nunca
proferido enquanto o novo pode ser a jungdo de
outros, formando novos, mas nunca puros. Essa
relagdo pode ser pensada como uma mistura
homogeénea, pois, ainda que ndo perceptivel os
componentes que a integram, ela ndo deixa de
ser uma mistura.

O mesmo ocorre, por exemplo, quando
trabalhamos com a linguagem nao verbal. Nao
é preciso que tenhamos uma citagao evidente
entre textos ou imagens (ndo necessariamente
nessa ordem, exemplos mais claros sdo
propagandas publicitarias), o préprio discurso
nos fard essa meng¢do sem necessitar de clarear
ou explicitar. Ainda, utilizando de exemplos
na area filmica para melhor enfatizar, quando
a fala ou o narrador retrata o que a imagem
proporciona, temos um processo de repeticao,
como ouvir e ver uma mesma cena, perdendo
nesse sentido, os atributos que a linguagem e a
semidtica podem propor e contribuir.

Sendo assim, é preciso, sem duvidas,
perceber essas e outras nuangas do texto literario
e, ndo somente, ¢ preciso ir além delas, para que

alcancemos, em nossa leitura, interpretagao,
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critica, analise e teorias, as possibilidades para
que sejamos capazes de entender obras literarias
e artisticas de maneira mais abrangente e eficaz.

ASPECTOS INTERNOS E
EXTERNOS AO TEXTO

Percebendo agora esse processo de
interagdo entre o texto proferido e suas relagoes
com o sujeito, é importante que tenhamos
certo cuidado na distingdo entre os aspectos
internos da narrativa e os aspectos externos’. O
primeiro passo é compreender que o escritor é
o agente externo da narrativa, que existiu em
nosso mundo, enquanto o narrador é aquele
que conta a histdria, e constitui, de certa forma,
o enunciador interno (REUTER, 2004). Deste
modo, inferimos que ha aquele que da vida
aquele que vai contar a historia, sendo que eles
nao sao, necessariamente, a mesma pessoa.

Essa diferenciagdo parece corriqueira
e, inclusive, facil, mas nao tao simples assim.
Ocorre, por exemplo, que muitas narrativas
possuem um tom autobiogrdfico, o que pode
trazer consequéncias — positivas ou nao - para
uma analise literaria, bem como para outras
analises artisticas. E o caso das obras de autores
no ambito literario, como Mario Sa-Carneiro,
no movimento modernista em Portugal,
ou Carlos Heitor Cony, jornalista e escritor
contemporaneo brasileiro, entre diversos outros
autores de literatura.

Em O nome da rosa, de Umberto Eco, foco
central deste estudo, esse carater autobiogrdfico
ndo ocorre, ainda que as duas partes iniciais
do livro possam nos levar a este entendimento.
A narrativa de Eco (1983) trata-se de um

? Usado aqui como sinénimo de extratextos, termo utilizado pelo autor
Yves Reuter.

manuscrito redigido por um novigo, todavia
encontrado por um narrador.

A 16 de agosto de 1968 veio parar em
minhas maos um livro devido a pena de
um certo abade Vallet, Le manuscript
de Dom Adson de Melk, traduit em
francais daprés lédition de Dom J.
Mabillon (Aux Presses de I'Abbaye
de la Source, Paris, 1842). O livro,
provido de indicagdes historicas em
verdade bastante pobres, assegurava
estar reproduzindo fielmente um
mnauscrito do século XIV, encontrado
por sua vez no mesteiro de Melk pelo
grande erudito seiscentista, a quem
tanto se deve pela historia da ordem
beneditina (ECO, 1983, p.11).

E interessante perceber que, em nenhum
momento destas duas partes — “Um manuscrito,
naturalmente” e “Nota” — aparece a voz do
escritor Umberto Eco, ainda que haja uma
identificacdo imediata do leitor com o escritor,
pela disposi¢ao no modo de narragdo da obra.

Como ja visto, a literatura é portadora de
inameros atributos que se tornam significativos
em uma obra. Por assim ser, podemos identificar
nos textos literarios dois pontos iniciais para
analise: temas e motivos. Sdo esses elementos
essenciais para a constituicdo da narrativa e
que irdo propor a ideia do texto. Logo, uma
atengdo importante a ser dada esta justamente
na distingao entre “motivo” e “tema”

Comecemos pelo motivo, este é o

elemento tentador que ira propor uma
narrativa, todavia, nao intervém diretamente
em seu plano estrutural. Contudo, observamos
que o tema é “[...] tudo aquilo que é elemento
constitutivo e explicativo do texto literario,
elemento que ordena, gera e permite produzir o

texto” (MACHADO e PAGEAUX, 2001, p.116).
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Por essa perspectiva, temos que serd o tema que
dara as linhas gerais de um texto e este que sofre
a principal influéncia do sujeito que narra.

Assim, para que nao haja confusio entre os
termos, enfatizamos que é o tema—enao o motivo
— que implica em uma analise da narrativa e leva
ao principio artistico e ideoldgico proposto.
Outra atengdo a ser dada é que o motivo, apesar
de néo interferir de forma profunda no plano
estrutural da narrativa, circunda-a e a incorpora
todo o tempo, auxiliando na realizagdo de
um plano literario. Isto ¢, acaba-se que torna
essencialmente necessaria para a narrativa, um
atributo ativo para a construgdo do texto.

Deste modo, podemos dizer que “o tema
apresenta uma certa unidade” (BRIK et al., 1978,
p.172), uma vez que ele é responsavel por uma
organizagao da narrativa. Ja os motivos de uma
obra nio sao homogéneos, podendo, inclusive,
serem omitidos e até suprimidos da narrativa, ou
seja, trocado por outros mais interessantes, de
acordo com o desenrolar da histéria. Contudo,
0 que nos interessa € justamente o tema, pois
como estruturante da narrativa, ele é o elemento
que ndo apenas realiza a mediagdo entre o
homem e sua cultura, mas funda o texto.

De tal modo, o tema trabalha nao apenas o
linguistico e as estruturas internas do texto, mas
engloba, principalmente, o imaginario social que
se propoe dentro de uma determinada narrativa.
Isso decorre do fato de que a literatura promove
um didlogo constante e intenso com a cultura,
sendo de extrema importancia que percebamos
a cultura como elemento inerente a lingua,
pois ndo ha lingua que ndo seja configurada e
proposta dentro de uma determinada cultura.

Verificamos, por essa perspectiva, que a
cultura é inseparavel a lingua e, por conseguinte,
a escolha do tema circunda a cultura e o social

do individuo, em uma relagao dialdgica e de con-
comitancia. Por essa razdo, o processo tematico
¢ ndo apenas um fio condutor da(s) leitura(s),
como também um principio organizador do tex-
to, que estara carregado de impressdes de quem o
produz. Isso se da por que a literatura trabalha na
sociedade como um termoémetro, descrevendo
as necessidades e ansias, dialogando assim nao
apenas com o presente, mas também o passado e
possibilitando proposi¢des do futuro.

E evidente que dentro da literatura ha
diversos temas que podem ser, e realmente sdo
recorrentes — amor, traicdo, identidade entre
outros —, contudo é preciso tomar consciéncia,
e nao apenas perceber, de que cada tema é
inseparavel ao espago em que é produzido e por
isso recorrentes, mas nunca serdo idénticos. No
entanto, este espago qual tratamos ndo se limita
exclusivamente ao espago geografico ou de
localidade especifica, podendo ser ele também
um produto da consciéncia do individuo ou
dos atos e agdes que levam esse sujeito a esse
tipo de produgdo. Portanto, essa aproximacgao
do tema e espago, por exemplo, pode ser ainda
privilegiada, principalmente quando se da
énfase a0 modo de construgdo dessas imagens
- local ou individual -, constituindo assim
uma amplitude de um determinado espago
(MACHADO E PAGEAUX, 2001).

E preciso, no entanto, uma atencao espe-
cial quando se trata de uma representacao lite-
raria, pois, enquanto representagao, essa apro-
ximagdo ocorrera diferenciadamente. Este fato
ocorre, pois ela nao se tratara de ser o tema, mas
circundar a narrativa em si. Em O nome da rosa,
temos que toda a historia é demarcada por peri-
odos liturgicos do mosteiro, qual a personagem
protagonista narra, por isso ¢ importante enten-
der que esse espago de tempo qual a narrativa



30 Renato de Oliveira Dering

de Umberto Eco se propde ndo aponta um tema
determinante, porém geram um tempo especi-
fico e fazem com que o leitor possa visualizar
melhor o espago fisico em questao.

A explicagdo dos espagos e questdes
temporais ¢ elucidada na parte inicial da obra,
denominada “Nota”

O manuscrito de Adso esta dividido em
sete dias e cada um dos dias em periodos
correspondentes as horas liturgicas. Os
subtitulos, em terceira pessoa, foram
acrescentados provavelmente por Vallet.
Porém, uma vez que sdo uteis para
orientar o leitor, nem esse uso destoa
do de muita literatura em lingua vulgar
daquele tempo, niao achei oportuno
elimina-los (ECO, 1983, p.17).

Assim, a historia é demarcada por oito
periodos de tempo, que se inicia por volta das
duas e trinta da manhd e se encerra as sete
horas da noite, ocasido em que os monges se
recolhem. Esse calculo do mosteiro baseia-se
na Italia setentrional, ja no fim de novembro,
tempo em que se passa a historia. Naquela época
o amanhecer ocorria geralmente as sete horas e
trinta minutos da manha e se recolhia em torno
das quatro e quarenta da tarde. Essa visao do
tempo é que nos permite verificar a relagao de
tempo e espago na narrativa e como esses dois
elementos se constituem no decorrer da obra’.

Alguma perplexidade me causaram as
referéncias de Adso as horas canonicas,
porque nao sé a individuagdo delas
varia de acordo com as localidades
e as estagdes, mas, com toda a
probabilidade, no século XIV nio eram
costume ater-se com absoluta precisdo
as indicacoes fixadas por Sdo Benedito
na regra (ECO, 1983, p.17).

* Essa explicagdo esta detalhada na obra para poder guiar o leitor.

Em uma andlise de um texto, o que
verificamos com o estudo do tema ¢, justamente,
uma leitura simultanea entre o plano de criagdo
literaria, que se estabelece de forma coerente no
decorrer da obra, e um sentido interior do texto,
que engloba principalmente o campo sécio-
histérico e cultural, perpassando inclusive o
imagindrio coletivo e individual.

Uma posicdo interessante para que
possamos compreender a escolha do tema esta
exatamente nas particularidades de uma dada
época, pois esta é fundamental para a selecao
“interessante” de um tema, isto é, a organizagao
social pode indicar, mas ndo determinar, rumos
dosplanosdacriacaoliteraria. Essarepresentagdo
nio ocorre apenas na transposicdo do social
para o texto, contudo ocorre, principalmente,
quando ela é confrontada com um leitor/sujeito.

Antes
organizagao social seja um tipo de poténcia, pois

disso, consideremos que essa
serd a linguagem a responsavel pela mediacao
comoleitor. Ealinguagem que oferece elementos
de mediagdo, para que essa transposi¢ao ocorra
e produza uma ou mais significagdes. Contudo,
temos que ficar atentos, pois esse intermédio
sempre sera subjetivo, e por isso, viabiliza outros
sentidos de entendimento. Portanto, a literatura
nao apenas produz e possibilita o conhecimento,
contudo o modo com que ela se propoe pode
indicar fatores subjetivos, passiveis de outras/
novas leituras.

A LITERATURA DE MASSA

Ocorre, fundamentalmente, que toda a
vida é representavel, porém nem sempre toda
representagdo ira provocar o mesmo interesse,
uma vez que lidamos com individuos que
entram em consonancia com a sociedade e com
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seus anseios. O contemporaneo e passado sao
ambos interessantes de representagdo, retratar
o ataque terrorista aos EUA pode nao ser
interessante hoje para a literatura, mas daqui
uns anos essa posicdo pode ser alterada, até
mesmo pelo proprio contexto em que o fato se
inseriu e pelas movimentagdes que contemplam
a sociedade em suas modificagoes.

Assim aconteceu com outros inimeros
fatos, um desses, por exemplo, ocorreu com
o a Segunda Guerra Mundial e o holocausto,
na metade do século XX, retratado hoje por
intmeros livros, entre eles, O menino do pijama
listrado, do irlandés John Boyne e A menina
que roubava livros, do australiano Markus
Zusak. Ambos, cada um em sua perspectiva,
revive/rememora os incidentes nazistas sobre a
sociedade e sobre as personagens em questao.

Esses titulos acima citados e O nome da
rosa sao livros considerados como literatura
de massa, mas também aclamados como
literatura de best-seller. Este ultimo termo,
grosso modo, relaciona todas as obras literarias
que, por alguma razao, tiveram uma boa (alta)
vendagem, sendo esse seu principal aspecto. Ao
contrario da nomenclatura “literatura de massa’,
que configura um tipo de escrita literaria voltada
para a massa, sem a necessidade mercadoldgica,
isto ¢, a literatura de massa agugara o gosto de
um grande publico.

Por conseguir alcangar também um
nimero representativo em vendas, a literatura
de massa também ¢, erroneamente, conhecida
por best-seller. Esses dois termos nao podem ser
sindnimos, uma vez que qualquer literatura que
tenha sucesso de venda pode ser denominada
best-seller, enquanto a literatura de massa é uma
literatura que é feita ou voltada para a massa
ou com elementos que constituem o lado mais

popular de uma sociedade. Por essa razao, essa
relagdo entre best-seller e literatura de massa
nao pode ser direta levando em conta apenas
o processo da industria cultural, pois existem
outros fatores que as englobam e diferenciam.
Para que nao haja confusdo e para que os
termos fiquem claros, é importante destacar que
tratamos de literatura de massa que, por sua vez,
teve uma imensa repercussao de vendas.

Chamamos a atengdo em primeiro
momento para dois fatores, quando tratamos
de literatura de massa. O primeiro deles se
relaciona ao carater valorativo da literatura. Isto
é, toda obra passa por um processo de escolha de
quem a institui como tal. Assim, considerando
este valor, todo tipo de literatura acaba por ser
seletiva, logo exclusiva (no sentido de exclusao)
perante outras. O segundo fator, interno
ao primeiro e ainda mais preocupante, esta
justamente na exclusdo que ha com esse tipo de
literatura. O que apontamos estd na selecao de
uma pela outra, de forma excludente, mas sem
que haja uma verificagdo plausivel para que se
institucionalize uma como literaria e a outra
como “sem valores estéticos” para se enquadrar
dentro do panorama literario.

Nem toda literatura entra para o canone,
bem como nem todo livro dado como uma
literatura de massa vai entrar (se entrar), porém é
preciso entender que esse estilo de escrita voltado
ao grande publico s6 podera ser percebida como
literatura e ndao mero produto do mercado
quando for teorizada. Assim a literatura de massa
(e a literatura de massa que se torna best-seller)
apenas fugira de seu rétulo mercadologico e
sera dada a devida distincdo entre os termos
propostos, quando se propuser a discussoes que
agradem a academia e os meios que a instituem
como tal. No entanto, estes tipos de discussoes
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apenas irdo ocorrer quando essa literatura for
proposta para analise, critica e teoria.

Ora, se essa literatura nao cria discussoes
por que ndo ¢é teorizada, mas ndo é teorizada
por que ndo cria discussoes, faz-se entdo um
ciclo falacioso. E preciso rompé-lo, e o tnico
modo é este, trazer esses livros que estdo a
margem para uma audaciosa verificagdo de suas
possibilidades.

Por hora, a tunica discussao “ingénua’
e insatisfatoria que existe é a de ser um mero
produto do mercado industrial da arte, debate
esse que deveria estar em outro plano ha tempos,
tendo em vista que inimeros livros desses livros
tiveram seu recorde de aceitagdo ha cerca de
mais de 30 anos. Se a literatura de massa nao
for trazida para os estudos literarios e da arte ele
nunca ira passar do velho discurso falacioso que
o rejeita: um produto comercial e sem estética.
Mas sera que é realmente assim?

O que ocorre com O nome da rosa, e outros
titulos dessaliteratura, éafalta de estudo e pesquisa
sobre seu cardter estético e literario. Desse modo,
uma primeira constatagio que podemos inferir
¢ que um dos problemas principais da obra de
Umberto Eco foi ser bem vendida. Assim, como
profere Kothe (1994), o best-seller nasce com a
marca de “mercadoria’, isto é, um produto para
o grande publico e sem outra finalidade. Defende
ainda que, por essa razdo, ele ndo passara de um
mero produto industrial. Logo, o que temos é
uma posi¢ao que aproxima dois conceitos que
ndo sdo idénticos, retomando a faldcia que ja
mencionamos.

Contudo, essa generalizagdo promove um
novo erro desse tipo de critica, observando que
grandes nomes podem cair no gosto popular e
ainda assim a obra possuir valores, caso de O
nome da rosa, na literatura de Lingua Italiana,

mas também de obras do escritor contemporaneo
Gabriel Garcia Marquez, na literatura de Lingua
Espanhola, por exemplo.

Quando falamos em estética, estamos
pressupondo, em primeiro plano, a capacidade
de criacdo e re-criacio de uma obra e as
inimeras possibilidades que o texto propode,
principalmente na relagio com seu publico.
Afirmar que essa potencialidade do texto
independente de seu status literdrio, mas ocorre
devido a uma multiplicidade que ela promove,
bem como a sua capacidade de expressdo.
Assim, todo texto — ou sua grande maioria -
¢ carregado de conhecimento, e é este a base
de sua riqueza. A literatura de massa traz essa
riqueza, carregada pela “culpa” de ser um dos
produtos da industria cultural.

Logo, a exclusao de um tipo de literatura
significa a supressdo de certo conhecimento. O
que seria da literatura francesa se as obras Balzac
realmente fossem eliminadas? Ou mesmo a
obra Machadiana no Brasil? Ainda, o que seria
do préprio movimento feminista se Virginia
Woolf nio existisse para a literatura britanica e
mundial?

O primeiro passo, apds a abertura de
portas para uma analise que envolva a literatura
de massa, ¢, sem duavida, a compreensdo de
que toda arte representa uma sociedade em
concordéncia ao seu tempo e modo de viver
(FISCHER, 1977). Logo, ¢é preciso sair da zona
de conforto e entender que existe alguma razao
que vai além do simples poder de mercado, para
explicar por que essas obras fazem tanto sucesso
com seus leitores. Sendo assim, ¢ de extrema
importancia nao apenas perceber, contudo
constatar que a massificagdo de um produto nao
implica diretamente em sua forca de supressao
da capacidade de discernimento do sujeito.
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Evidentemente, como pondera Sodré
(1985), nem todo leitor é capaz de fruir plena-
mente de criagbes de Marcel Proust ou James
Joyce, todavia ndo podemos reduzir, sequer
prever, a capacidade de fruicdo de um leitor,
observando que ha niveis de leituras que se di-
ferenciam de um sujeito para outro. Assim, po-
demos dizer que “o significante representa o su-
jeito para um outro significante” (LACAN apud
KRISTEVA, 1974).

Consideramos entdo a proposi¢ao de que a
constitui¢ao do sujeito ocorre bem como a configu-
ragdo da literatura, isto é, acontece através do:

[...] inter-relacionamento de diferentes
[e intimeros] discursos de diferentes [e
intimeras] épocas ou [até mesmo] de
diferentes areas lingiiisticas [que] nao
é [um procedimento] novo, podemos
mesmo dizer que ele caracteriza desde
sempre a atividade poética. (MOYSES,
1978, p.59 - Grifo nosso).

Logo, ¢ imprescindivel afirmar de que
o sujeito se constitui através de seu dialogo
com outros sujeitos, bem como outros tipos
de troca de conhecimento, seja a televisdo,
cinema ou outras areas de propagacdo de
informagdo e conhecimento da sociedade.
Com a literatura esse processo ¢ similar, pois
ela nasce e renasce nela e dela mesma, isto ¢,
em um procedimento intertextual.

Basta lembrar as relagdes tematicas e
formais de iniimeras grandes obras do
passado como a Biblia, com os textos
greco-latinos, com as obras literdrias
imediatamente anteriores, que lhes
serviam de modelo estrutural e de fonte
de “citagdes”, personagens e situacoes
(A Divina Comédia, Os Lusiadas, Dom
Quixote, etc) (MOYSES, 1978, p.59).

Desse modo, como aponta Kristeva
(1974), todo texto acaba sendo a absorc¢do e
também uma forma de transformac¢do de uma
multiplicidade de outros grandes textos. Isto é,
todo texto — bem como todo sujeito — é formado
na relagio com outros em um incessante
didlogo que permite uma nova voz (ou novas
vozes) e se configurando em um novo texto. O
que hd, entdo, ¢é a capacidade imprescindivel de
que os textos possuem em plasmar elementos
anteriores e uni-los a outros/novos, provocando,
assim, uma riqueza de combinag¢des que vao
nortear esse novo texto a ser construido, assim
“[...] todo texto se constréi como mosaico de
citagdes” (KRISTEVA, 1975, p.64).

Quando Kristeva aponta esse mosaico,
nao implica afirmar que todo texto é uma colcha
de retalhos desmedida, pelo contrario, trata-se
de uma concordancia, coesdo e coeréncia na
proposta do texto. Isto é:

[...] o autor pode se servir da palavra de
outrem, para nela inserir um sentido
novo, conservando sempre o sentido
que a palavra ja possui. Resulta dai, que
a palavra adquire duas significagoes,
que ela se torna ambivalente. Essa
palavra ambivalente é, pois, o resultado
da juncao de dois sistemas de signos

(KRISTEVA, 1974, p.72).

E como ainda aponta a autora, o termo
“ambivaléncia” se enquadra muito bem ao
panorama de transicdo constante que passa
a literatura europeia, pois se trata de uma
coexisténcia ao mesmo tempo do “duplo vivido”
e do que realmente foi vivido, “os livros falam
sempre de outros livros e toda historia conta
uma histéria ja contada” (ECO, 1985, p.20). E
quem conta essas historias? Um sujeito situando
em sua época, cultura e sociedade.
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UMBERTO ECO E O NOME DA ROSA

Umberto Eco é professor da area de
ciéncias humanas e escritor de inumeros
livros tedricos e literarios. O nome da rosa teve
publicacao no ano de 1980 em alguns paises da
Europa e em 1983 no Brasil. O livro ganhou uma
adaptagdo para o cinema em 1986, estrelada por
Sean Connery* e Christian Slater® e dirigido por
Jean-Jacques Annaud®.

A historia do livro se passa na ultima
semana de novembro de 1327, num monastério
da Itdlia medieval. Neste local ocorre a morte
de sete monges em sete dias e cada morte
de maneira muito incomum. O franciscano
William de Baskerville e seu novico Adso
de Melk comegam a tentar desvendar esses
mistérios. A historia é atribuida ao novigo, que
presenciou e relatou todos os acontecimentos.

Era uma bela manha de fins de
novembro. A noite nevara um pouco,
e o chdo estava coberto de um pelame
fresco que ndo tinha mais que trés
dedos. No escuro, logo depois dos
laudes, tinhamos assistido a missa
num vilarejo do vale. Depois seguimos
viagem rumo as montanhas, no

despontar do sol (ECO, 1983, p.35).

Como levantamos, um bom texto é aquele
que consegue plasmar elementos internos e
externos, possibilitando ao leitor uma visao
ampla da obra. O livro é dividido em capitulos
que relatam cada dia, logo no primeiro capitulo
temos um mapa do monastério, que nos da uma

* Famoso desde a década de 1960 pelo papel de James Bond. Atuou
também em Os intocdveis, Indiana Jones e a uiltima cruzada, Coragdo de
Dragao e Os Vingadores.

> Atuou em filmes como Austin Power, 3000 milhas para o inferno e O
bom pastor.

¢ Cineasta francés, ganhou em 1986 o prémio César de melhor filme
estrangeiro por O nome da rosa.

totalidade do local. E interessante perceber que,
mesmo com o desenho indicativo, durante a
leitura encontramos outros elementos que nos
permite essa visdo do espago.

Sobre a disposicdo da abadia terei
ocasido de falar mais vezes e mais
minuciosamente. Apds o portal (que
era a unica passagem da muralha)
abria-se uma alameda arborizada que
conduzia a igreja da abadia. A esquerda
da alameda estendia-se uma vasta
zona de hortos e, como fiquei sabendo
depois, o jardim botanico ao redor das
duas casas de banho e do hospital e do
herbanario, que costeava as curvas da
muralha (ECO, 1985, p.40).

A disposi¢do do espaco é realizada sempre
que o narrador acha necessario para compor a
historia, a cena em questdo. Quando é iniciado a
“Sexta”, ainda no “Primeiro dia”, Adso descreve
aigreja ndo tdo majestosa quanto as da Franga, e
assemelha-a com outras vistas na Italia.

Com detalhes
proporciona ao leitor uma visdo ampla do espago,

concisos, o narrador
e ainda ndo sendo o espago o tema da narrativa,
ele contribui para o seu desenrolar. E com essas
riquezas nas descri¢des que o leitor pode perceber
durante a narrativa as nuances da mesma, bem
como localizar as trilhas de William e Adso na
procura de desvendar os acontecimentos.

Na abertura do “Segundo dia, em

4

“Matinas™, é evidenciado o peso dos signos,
retomando um didlogo com a prépria tradi¢ao
catolica, bem como o didlogo com a mencao
mitologica. “Simbolo as vezes do demonio, as
vezes do Cristo ressurgido, nenhum animal é

mais infido que o galo” (ECO, 1983, p.125).

7 Meio-dia (num mosteiro onde os monges nao trabalhavam nos cam-
pos, no inverno, era também a hora da refeigao).

8 Entre as duas horas e trinta minutos as trés horas da madrugada. Adso
também chama esse periodo de Vigilae.
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Percebemos assim que a simbologia
proposta na obra ¢ de extrema relevancia,
levando principalmente em consideragdo que a
literatura é um terreno consciente, isto se deve,
pois é necessario que haja a circulagao de mitos.
O mito ¢ além de configuragdo, composigdo e
passivel de reinvengdes, por isso sua importancia
dentro da literatura, e também por essa razao
a sua relagdo direta com sua transposi¢io e
adaptagdo interessam ao campo literario.

Deste modo, os proprios canticos sdo mo-
dos de aclamar o mito, sendo este configurado
de acordo com as necessidades de quem o faz.
Portanto, podemos entdo dizer que “O mito é
uma narrativa que da sentido ao universo. A
formula¢do de um mito coincide com a consti-
tuicdo de um grupo em sociedade que pretende
tornar o mundo inteligivel e organizado, dando
um sentido as relagdes interindividuais” (MA-
CHADO E PAGEAUX, 2001, p.125).

O mito é, também, um dos elementos
que norteiam a narrativa de Eco, e sem duvida,
fundamental para sua estrutura. O proprio
titulo da obra ja revela esse carater mitico. “A
ideia de O nome da rosa veio-me quase por
acaso e agradou-me por que a rosa ¢ uma
figura simbdlica, tao densa de significados que
quase ndo tem mais nenhuma [...] Um titulo
deve confundir as ideias, nunca disciplina-las”
(ECO,1985, p.9).

Nessa perspectiva de querer seduzir o leitor,
outro artificio muito usado na obra de Umberto
Eco foi a utilizagdo no modo de narrar, pois ha
na obra a visdo de Adso ainda jovem e também
na idade mais adulta. Essas visdes se misturam,
na reflexdo dos proprios fatos que vao ocorrendo.
Deste modo, como aponta o proprio Eco, em sua
obra critica sobre o romance, “Quem fala, o Adso
de dezoito ou 0 Adso de oitenta? Os dois, é dbvio,

e isso ¢ intencional. O jogo consiste em colocar
em cena continuamente Adso velho, que reflete
sobre o que recorda ter visto e ouvido como Adso
jovem” (ECO, 1985, p.31). Essa retrospecgao que
é realizada da a obra um carater de duplicidade,
que reflete diferentes narradores em diferentes
tempos.

O texto, quando bem narrado, adquire
um teor mais forte, pois a narragdo implica na
passagem de uma histdria, diferente do simples
descrever. Em O nome da rosa, percebemos os
dois aspectos, tanto o narrar quanto o descrever,
sendo o primeiro mais visivel. Contudo, “[...]
é certo que ndo existe qualquer escritor que
renuncie completamenteadescrever” (LUKACS,
1968, p.54), inclusive por ser um atributo que
complementa uma narrativa. Assim, “a narra¢ao
distingue e ordena. A descri¢do nivela todas as
coisas” (LUKACS, 1968, p.66). O que apontamos
na narrativa de Eco é a capacidade do autor em
conseguir trabalhar o descrever — sem acarretar
a monotonia da escrita/leitura — com o narrar,
permitindo, desse modo, outras possibilidades
na composi¢ao estrutural da narrativa.

Percorremos outras salas, registrando
sempre as nossas descobertas no meu
mapa. Encontramos salas dedicadas
apenas a escritos de matematica e
astronomia, outras com obras em
caracteres aramaicos que nenhum de
nos dois conhecia, outras em caracteres
mais ignotos ainda, qui¢d textos da
India (ECO, 1983, p. 365-366).

Nesse excerto, pertencente ao “Quarto dia’,
))9

“Depois das Completas™, trabalha justamente essa
relagdo entre o narrar e descrever, onde se expoe

de forma interessante a biblioteca do monastério.

° Completas: Em torno das seis horas até as sete horas da noite, hora em
que os monges se recolhem para seus leitos.
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Com essas e outras becas descobertas
terminou a nossa frutifera exploragdo
na biblioteca. Mas antes de dizer que,
satisfeitos, nos preparamos para sair
(para nos tornarmos participes de
outros eventos que dentro em pouco
contarei), devo fazer uma confissio ao

meu leitor (ECO, 1983, p.367).

O narrar também é bem realizado quando
observamos o uso do tema, isto ¢, a tematica em
tom policial traz para o leitor um tom prazeroso
e incessante de leitura. O desvendar dos
crimes é acompanhado de inumeros artificios
de narragdo, que contribuem para “pescar”’ o
leitor, deste modo, ele se sente preso pela leitura
envolvente da historia.

De fato. Primeiro granizo, depois
o sangue, depois a agua e agora as

estrelas... Se é assim tudo deve ser

revisto, o assassino nio golpeou ao
acaso, seguiu um plano... Mas é possivel
imaginar uma mente tdo perversa
que mate somente quando pode fazé-
lo seguindo os ditames do livro do
Apocalipse? (ECO, 1983, p.415).

Esse outro excerto, contido no “Quinto
dia’, durante a “Sexta’, demonstra muito bem
essas peculiaridades da narrativa, que trabalha
com o imaginario do leitor. Observando os
detalhes do crime e o relacionando com as
possibilidades de morte que poderiam ter
ocorrido. Mais a frente, ainda no mesmo dia,
porém ja durante as “Vésperas”'’, o leitor pode
observar a singularidade da personagem de
William - se assemelhando ao tom de Sherlock
Holmes, de Conan Doyle'".

' Em torno das quatro horas e trinta minutos, ao por-do-sol.
! Escritor nascido na Escdcia, conhecido por inovar o estilo de litera-
tura investigativa, com a série de livros Sherlock Holmes.

Os loucos e as criangas dizem sempre
a verdade, Adso. Meu amigo Marsilio
pode ser melhor do que eu como
conselheiro  imperial, mas como
inquisidor eu sou melhor. Melhor até
que Bernardo Gui, Deus que me perdoe.
Porque a Bernardo ndo interessa
descobrir os culpados, porém queimar
os acusados (ECO, 1983, p.446).

O carater investigativo da obra é um dos
artificios utilizados para apreender o leitor e tor-
nar a narrativa interessante. Deste modo, quan-
do um leitor se propde a entrar em um romance,
¢ preciso que ele faga uma excursao agradavel
em sua leitura, aprendendo, inclusive, a respirar
e regular o passo, caso contrario, a leitura se tor-
na cansativa e ele desiste brevemente.

Dentro desse modelo investigativo da
narrativa, destaca o proprio Umberto
Eco: “Nao é por acaso que o livro
se inicia como se fosse um romance
policial (e continua a iludir o leitor
ingénuo até o fim, de tal modo que o
leitor ingénuo pode até nao perceber
que se trata de um romance policial
onde se descobre pouco, e o detetive
acaba derrotado) (ECO, 1985, p.45).

Ainda destaca Eco que o interesse do leitor
pela narrativa policial esta na representacao de
“uma histéria de conjectura, em estado puro”
(ECO, 1985, p.45). Logo, a pergunta de quem é
0 assassino?, abre espago para iniimeras outras
perguntas e histérias que vao se desenvolvendo
no decorrer da narrativa. Esse fato é de extrema
importancia, pois na constru¢do da histdria
principal, ha outras histdrias que se colocam e a
circundam em todo o momento.

Assim, hda uma intenc¢io em se fazer com o
que o leitor encontre prazer na leitura, mas que
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também busque na histéria uma identificagao,
seja ela direta ou no transcorrer da histéria. Por
essa perspectiva, como aponta Steiner (2001) em
Nenhuma paixdo desperdi¢ada, ler bem implica
também ser lido pelo que se 1, assumindo a
responsabilidade do préprio texto para si.

CONSIDERACOES FINAIS

Discutimos, portanto, que um enunciado
pode ser proferido a qualquer momento por
qualquer pessoa, mas serda o modo de como
esse enunciado em questdao se estrutura que
fara a diferenca em uma obra literaria e em sua
analise. A estruturacdo dependerd de quem o
realizou e suas aspiragdes e necessidades, isto é,
sua configuracao evolutiva dentro da sociedade,
pois todo sujeito é construido e constituido a
partir de outras vozes.

Nessa estruturacdo de constituicio da
obra, o elemento condutor de uma narrativa
¢ justamente a tematica, que delineia os rumos
da obra literaria. Outro aspecto importante, que
circunda a obra é o motivo, pois é justamente esse
que contribuira para o desenrolar da narrativa.

Contudo, um dos grandes problemas que
encontramos esta na exclusao de algumas obras
por outras, sem que haja uma devida analise cri-
tica. Nessa exclusao encontra-se a principal difi-
culdade nessa eleigao do que seja ou nao literario:
a rejeicao devido ao aspecto mercadolégico.

O que se promove é aideia de que se a obra
tem uma aceitagdo publica, consequentemente
ela ndo tem nenhum cardter literario,
pressuposto esse equivocado, uma vez que em
uma analise de O nome da rosa, nos demonstra
que apesar de sua grande aceitagdo publica,
temos elementos dentro da narrativa que a

tornam uma obra literaria plena, ou aceitavel

como tal. Umberto Eco plasma elementos
internos da narrativa aos externos, e ndo apenas
popularizando-a, como também utilizando esse
carater de literatura investigativa, que traduz a
seu modo, uma necessidade de atrair o leitor e o
tornar parte da obra.

Trabalhar esses elementos que, a0 mesmo
tempo conseguem unir aspectos intrinsecos e
extrinsecos é de extrema importancia para uma
obra literdria, e isso independera de como ela se
apresenta nas esferas que a institucionalizam.
Pois sdo essas mesmas que, por hora, ainda
nao se abriram efetivamente para uma possivel
analise da literatura de massa, ainda que sejam
essas leituras mais populares que atraiam
os leitores para uma nova configuragio de
literatura contemporénea.

Por isso auferimos: E importante que uma
narrativa abra dialogos, independente do status
que ela assuma na sociedade e dos meios que
a institucionalizam. E imprescindivel que ela
mantenha a interagdo com seu sujeito-leitor,
uma vez o entendemos como um dos principais
capacitores da obra literaria (sendo o principal).
E, a partir disso, nos questionamos qual a fungao
da literatura: ela restringe ou abrange? Exclui ou
abarca? A literatura é, ou ela possibilita?
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